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VORWORT

Geistliche und weltliche Musik haben seit jeher in einer
Wechselbeziehung gestanden. Insbesondere nach der
Reformation, als eine Neuordnung der Kirchenmusik
anstand, wurde diese gegenseitige Beeinflussung deut-
lich. Luther lehnte zwar die iberkommenen gregoriani-
schen Weisen nicht ab, bezog aber Volksweisen mehr
und mehr in die Kirchenmusik ein. Ein Beispiel dafiir ist
das Lied »Innsbruck, ich mubB dich lassen«, das in »O
Welt, ich muf3 dich lassen« transponiert wurde (Siehe
Meyers Handbuch iiber die Musik, Mannheim, 1971, S.
212.). Interessant ist, daP auch schon zur Zeit der Refor-
matoren Auffassungen vertreten wurden, die vor einer
zu starken Betonung der Musik im Gottesdienst und
itberhaupt im christlichen Leben warnten. Calvin, Zwin-
gli und Karlstadt lehnten jede Art von Musik in der Kir-
che wie Choral, Chor und Orgel ab (loc. cit., S. 212).

Auch Luther machte sich Sorgen um gefdhrliche Ten-
denzen in der Kirchenmusik, allerdings sah er wohl mehr
die Probleme im Inhalt als in der Musik. Einer Gesang-
buchausgabe von 1543 setzt Luther die Warnung voran:

Viel falscher Meister itzt Lieder tichten,

Sihe dich fir und lern sie recht richten.

Wo Gott hin bawet (bauet) sein Kirch und sein wort,
Da wil der Teufel sein mit trug und mord.

(Zitiert in Heidrich, Kirchengeschichte, Berlin, 1905,
$.496.)

Fin weiteres Beispiel wechselseitiger Durchdringung
geistlicher und weltlicher Musik findet sich bei der Heils-
armee, vor allem in ihrer Anfangsphase unter William
Booth. Von dem Griinder der Heilsarmee stammt wohl
der vielzitierte Satz: »Why should the devil have all the
good music?«, den zum Beispiel Cliff Richard in einem
bekannten Song aufgreift und der auch den Titel eines
Buches von Paul Baker bildet. Booth stand zunichst der



Verwendung von populiren Melodien fiir geistliche Tex-
te zurtickhaltend gegeniiber, bis er George »Sajlor« Fiel-
der, einen bekehrten Schiffskapitin, singen horte. Der
Text des Liedes war sehr fromm: »Sein Name sei gelobt,
er macht mich frei«; der Rhythmus jedoch klang so
schmissig und mitreiend wie nur irgendeines der »Sea
Shanties«, die die Matrosen beim Hissen der Segel zu
singen pflegten. Booth hielt einen voriibergehenden
»Offizier« an: »Das ist ein feines Lied! Woher stammt
die Melodie?« Aber der Offizier, ein Evangelist der alten
Schule, schittelte miBibilligend den Kopf. »Ach, Gene-
ral, das ist ein fiirchterliches Lied. Kennt ihr es nicht?
Das ist: ’Champagne Charlie is my name.‘« Booth
wandte sich an seinen Sohn Bramwell: »Damit ist die Sa-
che abgemacht. Warum soll denn der Teufel all die gu-
ten Melodien haben.« (Sieche Collier, Der General
Gottes, Lahr-Dinglingen, 1981, S. 61 f.).

Obwohl diese und andere Methoden der Heilsarmee um-
stritten waren, kann man doch nicht leugnen, daB sie da-
zu beigetragen haben, tiefgefallene Menschen zur
Bekehrung und klaren Sinnesianderung zu rufen. Sicher-
lich muf3 dabei bedacht werden, daB die musikalischen
Darbietungen eine untergeordnete und die Predigt von
Gottes Wort eine zentrale Rolle spielten.

Heute ist der Streit wm die Verwendung weltlicher, po-
puldrer Musik fur geistliche Zwecke im Zusammenhang
mit der Rockmusik neu entbrannt. Welche Paralleien
zwischen Luthers und Booths Zeiten gibt es, wo liegen
-die Unterschiede? Das Anliegen dieses Buches ist, Krite-
rien von der Bibel her zu zeigen, die eine hilfreiche Mu-
sik von einer zerstdrerischen abgrenzen.

Ein klares Unterscheidungsvermégen in dieser Hinsicht
ist heute notwendiger denn je. Es hat wohl keine Zeit ge-
geben, in der so viel Musik gehort und produziert wurde,
wie in unserer. Bedingt durch unsere technischen Mog-
lichkeiten kénnen musikalische Produkte schnell und
weit verbreitet werden. Nicht nur die Hoér- und Produk-
tionsgewohnheiten haben sich gewandelt, auch die In-
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tensitit des Einflusses der Musik verdndert sich durch
elektronische Verstirker und Instrumente.

Die Heilige Schrift gibt uns zahlreiche Hinweise, daB wir
in der Zeit kurz vor dem Wiederkommen des Herrn Je-
sus leben. Diese Zeit wird in der Bibel charakterisiert
durch den Abfall von Gott auch in der religi¢sen Welt
(2. Thess. 2,3; 2. Tim. 3,1-5). In der Schrift wird deut-

- lich gemacht, daB in den Bereichen, in denen der Abfall
besonders kraB} zutage tritt, die Musik als Medium der
Beeinflussung eine wichtige Rolle spielt: In Offenbarung
18 wird das Gericht Gottes iiber Babylon beschrieben.
Damit ist offensichtlich ein religidses System gemeint,
daB dem Herrn Jesus untreu (eine Hure) geworden ist.
Statt seine Erniedrigung wihrend seines Lebens auf der
Erde zu teilen, lebt sie in Uppigkeit (Vers 7); sie ist nicht
verachtet und verworfen wie er, sondern steht auf gutem
Fub mit den Konigen der Erde (Vers 3). Anstatt eine Be-
hausung Gottes im Geiste zu sein (Eph. 2,22), ist sie ein
Gewahrsam jeden unreinen Geistes und eine Behausung
der Damonen geworden (Vers 2). Eine Folge von Gottes
Gericht wird sein, daB die Stimme der Harfensdnger und
Musiker und Flétenspieler und Trompeter, die dort of-
fensichtlich eine Rolle gespielt haben, nie mehr in Baby-
lon gehort werden (Offb. 18,22).

Noch deutlicher wird die Rolle der Musik als Verfiih-
rungsmedium in Daniel 3. Nebukadnezar war der erste
Herrscher eines Weltreiches in der Zeitepoche, die der
Herr Jesus in Lukas 21,24 »die Zeiten der Nationen«
nennt. Der letzte Herrscher dieser Zeitepoche wird u.a.
in Offenbarung 13 beschrieben. Er wird Regent eines
Weltreiches sein, unmittelbar bevor der Herr Jesus wie-
derkommt, um Gericht auszuiiben und die Erde zu be-
herrschen. Bei einem Vergleich von Daniel 3 und
Offenbarung 13 wird deutlich, daB der erste Herrscher
in den »Zeiten der Nationen« ein Typos, ein Schatten
des letzten Herrschers ist. Beide lassen sich ein grofies
Bild machen. Beide wollen alle Menschen ihres Herr-
schaftsbereiches zwingen, dieses Bild anzubeten. Das
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Bild des ersten Herrschers ist gekennzeichnet durch die
Zahlen 60 und 6 (Dan. 3,1); die Zahl des letzten Herr-
schers ist 666 (Offb. 13,18). Die Anbetung des (Gtzen-)
Bildes in Daniel 3 wird in auffilliger Weise eingeleitet
und begleitet durch Musik (Verse 5,7 und 10). Deswegen
ist es naheliegend, daf} auch in der eéndzeitlichen Verfiih-
rung Musik eine wichtige Rolle spielt. Wer sich in der si-
kularen Rock-Szene etwas auskennt, weil3, daf die An-
zeichen dafiir schon jetzt iiberaus deutlich sind: John
Lennon betet in dem Song »Bring on the Lucy« zu einer
Person mit dem Namen 666. ’Black Sabbath* zeigt auf
einem ihrer LP-Cover ¢in Ungeheuer mit dieser Zahl,
’Iron Maiden® schliefilich hat eine LP mit »The Number
of the Beast« (Die Zahl des Tieres) betitelt.

Der endzeitliche Abfall ist besonders ein Abfall in der re-
ligidsen, duBerlich frommen Welt. Daraus kénnen wir
schluBfolgern, dafl die musikalische Verfithrung vor
dem christlichen Bereich nicht haltmachen wird. Sie ist
sicherlich feiner, versteckter als in der sikularen Szene
und wird uns daran hindern wollen, als trene Jiinger in
der Endzeit das Wort des Herrn Jesus zu bewahren und
seinen Namen nicht zu verleugnen (Offb. 3,8).

Deswegen ist das Anliegen dieses Buches gerade in unse-
rer Zeit ein wichtiges. Es will uns den biblischen Mah-
stab zeigen, an dem wir Musik zu beurteilen und
auszurichten haben, wenn wir durch unsere Lieder tat-
sichlich Gott loben (Matth. 26,30) und uns gegenseitig
lehren und ermahnen wollen (Kol. 3,16).

Im ersten Teil des Buches werden die Merkmale geistli-
cher Lieder in der Heiligen Schrift herausgearbeitet. In
den folgenden Teilen sollen schlaglichtartig Erscheinun-
gen insbesondere im Bereich der »christlichen Rockmu-
sik« anhand dieser Merkmale beurteilt werden.

Das Buch stellt eine Aufsatzsammlung dar, so daB die
einzelnen Teile auch unabhingig voneinander verstand-
lich und in sich geschlossen sind.

Gerrit Alberts
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. TEIL 1
Biblische Grundlagen






1. GEISTLICHE MUSIK IM ALTEN
TESTAMENT

Geistliche Musik in Israel vom Exodus bis zur Einbezie-
hung der Musik in dem Tempeldienst

Musik im Dienst des Gotteslobes wird in der Bibel zum
erstenmal beim Auszug des Volkes Israel aus Agypten
erwihnt (2.Mose 15; vgl. 1. Mose 31,27). Geistliche Mu-
sik ist also von Anfang an mit Menschen verbunden, die
Gottes Erlgsung erfabren haben und ihm allein dienen
wollen (2.Mose 3,7+ 8,16-18}.

Wihrend der Wiistenwanderung und der Richterzeit bis
zum Auftreten Davids wurde diese Musik jedoch nicht
in eine gottesdienstliche Verordnung mit einbezogen,
und auch im Gesetz Moses findet sich keine Vorschrift
dariiber. Eine Ausnahme bildete der Gebrauch von Po-
saunen oder Trompeten als signalgebendes, ze1chenhaf—
tes Instrument (4.Mose 10,10).

Musik war insoweit fiir die Anbetung Jahwes in Israel
nicht notwendig. Ftwas Neues finden wir dann bei Da-
vid — der mehr wollte, als nur »Musik machen« — und
Gott bekannte sich dazu. David steht in der Heiligen
Schrift als einzigartiges Beispiel einer besonderen musi-
kalischen Begabung da. Nachdem Saul sich im Ungehor-
sam von Gott abgewandt hatte und ihn ein »boser Geist
von Jahwe« dngstigte, wurde ein Lautenspieler gesucht,
auf daB es »Saul wieder wohl werde« (l.Samuel
16,14-23). Die Wahl fiel auf (den ungekronten Konig)
David, der von da an als Waffentridger und Lautenspie-
ler am Hofe Sauls fungierte.

Nach seiner Thronbesteigung hatte David den Wunsch,
die Bundeslade — das Zeichen der Gegenwart Goties in
Israel — in ein Zelt zu bringen, das er eigens fiir sie auf-
geschlagen hatte. Der erste Versuch schlug fehl, weil Da-
vid sich nicht an die géttlichen Anweisungen (4.Mose
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4,1-15) gehalten hatte, sondern die Lade nach Art der
Philister transportieren lief (1.Samuel 6,7-8; 1.Chronika
13,7+ 8). Als die Lade spiter endgiiltig nach Jerusalem
gebracht wird, hat David dieses Ereignis genau vorberei-
tet: nunmehr tragen allein die Leviten die Lade, und in-
teressanterweise macht David ab jetzt die Leviten fiir
den »musikalischen Teil« dieser »Prozession« verant-
wortlich, wihrend ja vorher jeder mehr oder weniger
nach eigenem Ermessen musizierte.

Seit diesem Zeitpunkt ist David sehr besorgt, dem musi-
kalischen Teil des Gottesdienstes seinen rechten Platz
»vor der Wohnung des Zeltes der Zusammenkunft« zu
geben (1.Chr. 6,31}, und die offizielle »sakrale« Musik
samt dem dazugehérigen Instrumentarium wird nun al-
leine den Leviten anvertraut (vgl. dazu 1.Chr. 13,8 u.
1.Chr. 15,16 u. 2.Chr. 29,25). Damit wurde dieser
Dienst nur besonders von Gott auserwihlten und fiir den
Gottesdienst bestimmten Minnern iibergeben. Aber
nicht nur das: Auch die Instrumente wurden von David,
spéter von Salomo, eigens fiir den Gottesdienst entwor-
fen und gebaut (1.Chr. 23,5; vgl. 2.Chr. 29,26 u. Nehe-
mia 12,36; Amos 6,5; 1.Kén. 10,12).

Aullerdem wurde der musikalische Tempeldienst nur
durch Zimbeln, Harfen, Lauten und solche Instrumente
begleitet, die diesen verwandt waren (1.Chr. 15,16; 16,5;
25,1). Diese Instrumente werden an anderer Stelle sogar
»Musikinstrumente Gottes« genannt (1.Chr. 16,42; vgl,
2.Chr. 29,25). Auch diese Praxis fithrte David bei der
endgiiltigen Uberfithrung der Lade nach Jerusalem ein
(1.Chr. 15,16; vgl. 1.Chr. 13,8). Die Trompete wurde
nicht von den Singern, sondern von den Priestern ge-
spielt, mehr als Signal denn als Melodie-Instrument
(4.Mose 10,10; vgl. 1.Chr. 15,24, 16,5; 25,1; 2.Chr. 5,12
+ 29,26).

Der Aufbau des alttestamentlichen Tempel-»Orche-
sters« sah ungefahr so aus;

3 Vorsénger, namlich Asaph, Heman und Jedithun, lei-
teten die Chore. Mit ihren Zimbeln gaben sie den Beginn
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des Gesangs an. Weitere 8 Gruppenleiter mufiten mit der
Kinnor (= Leier o. Lyra) die Melodie fiithren. Sie wur-
den von 6 Gruppenleitern mit Harfen unterstiitzt. Ober-
ster Chorleiter, sozusagen der Musikdirektor, war
Chenanja. Jeder Sianger war zugleich Musiker (1.Chr.
13,8). Neben den Trompeten, die Signale zu geben hat-
ten und den Zimbeln, die den Beginn des Gesanges an-
zeigten, wurden viele Saiteninstrumente im Tempel-
gottesdienst verwendet. Sie dienten der Begleitung des
Gesanges und wurden ’kleschir ha’ elohim‘ (Musikin-
strumente Gottes, s.0.) genannt. Die wichtigsten dieser
Saiteninstrumente waren kinnor und nebel (Leier und
Harfe). Das sind »stille« Instrumente, Folglich mufl die-
se Musik in ihrem Charakter sanft, ernst und wiirdig ge-
klungen haben. Auf jeden Fall hatte der Gesang
Vorrang, die Instrumente begleitende Funktion. Die
Tempelmusik erreichte rasch einen hohen Standard, da
man téglich iibte. In 2.Chronika 5,13 wird die hervorra-
gende Leistung des Chores gelobt: »...es war, wie wenn
die Trompeter und die Sdnger wie ein Mann waren, um
eine Stimme erténen zu lassen, Jahwe zu loben und zu
preisen...«V

Allein schon der Titel »Singer« und nicht »Musiker«
legt die Betonung auf den Gesang (1.Chr. 15,16; 2.Chr.
3,13; 23,13; 35,15; Esra 7,7; Neh. 12,38-47), oder, wie
es Alfred Edersheim ausdriickte:

»Fine gute Stimme war die Qualifikation fiir einen levi-
tischen Sanger.«?

Gewissermalfen als Vermichtnis fiir seinen Sohn Salomo
stellte David gegen Ende seines Lebens 4000 (1) Leviten
bereit, »um zu loben« (1.Chr. 23,5). Von diesen waren
288, namlich 24x12, »die im Gesange Jahwes geiibt wa-
ren« (1.Chr. 25,7), die anderen bildeten »Reserven
bzw. »Lehrlinge« (1.Chr. 25,8).

Der Dienst im Tempel, dem damaligen »Haus Gottes«,
stellte die eigentliche kollektive Anbetung Jahwes in Is-
rael dar. Alles, was diese Anbetung zu einer rein dulBerli-
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chen, spektakuldren Veranstaltung zu machen drohte,
war nicht erlaubt. Die offizielle Anbetung Jahwes fand
auflerdemn ausschlieBlich im Tempel statt; andere Versu-
che, z.B. die Altire Jerobeams in Bethel und Dan, wer-
den ausdriicklich verurteilt.

Bei besonderen Gelegenheiten wie z.B. Siegesfeiern, reli-
gidsen und nationalen Festen sowie im allgemeinen kul-
turellen Leben begegnen wir, verglichen mit dem
Tempeldienst, einer gréfieren Vielfalt von Instrumenten.
So erklang z.B. der Schofar, eine Art Horn, bei Absa-
loms Thronbesteigung (2.Samuel 15,10) und bei der Sal-
bung Salomos (1.Kén. 1,34), gewissermafen als siku-
lares Signalinstrument im Gegensatz zur Trompete (5.0.).
Tambourin und Triangeln begleiteten den Tanz zu Eh-
ren Davids, nachdem er Goliath besiegt hatte (1.Sam.
18,6; vgl. Lukas 15,25).

Auch in den Psalmen, z.B. Psalm 149 und Psalm 150,
finden wir Aufforderungen, Gott zu »Reigen, Tambou-
rin und Laute« zu singen. Diese Verse wurden jedoch
von den Juden nicht so verstanden, daB sie den Reigen
im Gottesdienst tanzen sollten. Die letzten fiinf Psalmen
stellen ndmlich gewissermaBen einen Epilog des ganzen
Psalters dar; der Lobpreis Gottes erreicht in diesen letz-
ten Psalmen einen weltweiten, aber zukiinftigen Ho-
hepunkt:

»Diese finf letzten Kapitel beschreiben nicht weniger als
den... Lobpreis, der am Ende des gegenwirtigen Zeital-
ters beginnen wird. «¥

Dieser Lobpreis entspringt der Freude des Gottesvolkes,
wenn der Herr Jesus als der Messias sein Reich auf dieser
Welt in sichtbarer Macht aufgerichtet haben wird (vgl.
Ps. 146,10; 147,24+ 13-15; 148,13+ 14; 149,7-9; 150,2;
vgl. auch Matth. 25,31{f.). Einige dieser Psalmen wur-
den wahrscheinlich noch nicht einmal im Gottesdienst
gesungen, da sie keine liturgischen Anweisungen (wie
z.B. der Anfang von Psalm 88) enthielten. Die Aussagen
dieser Psalmen wurden prophetisch aufgefafit: auch der
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Reigen wird also erst im messianischen Friedensreich als
Ausdruck des Gotteslobes eine Rolle spielen. Das Glei-
che gilt fiir Psalm 87,7; alle anderen Stellen, in denen
vom Reigentanz die Rede ist, handeln von einmaligen,
kulturellen bzw. religiosen Hohepunkten Israels (2.Mose
15,20; 1.Sam. 18,6; 21,11; 29,5; 2.8am. 6,14-16), schil-
dern Szenen aus dem jiidischen Brauchtum (Richter
11,34; 21,21; Lukas 15,25), dienen als Metapher (Ps.
30,11; Jeremia 31,4+ 13; Klagel. 5,15) oder als-ab-
schreckendes Beispiel (2.Mose 32,19; vgl. 1.Korinther
10,6+ 7).

Die Anbetung Jahwes in Jerusalem im Vergleich zu den
Gotzenkulten der Antike

In den heidnischen Anbetungsriten stehen fast immer
Bilderdienst, Musik und Tanz im Mittelpunkt der Anbe-
tung buntschillernder Gétzen- und Kultfiguren.

Bereits die Anbetung des goldenen Kalbes (sehr wahr-
scheinlich ein »Mitbringsel« aus dem Apiskult Agyp-
tens*) wurde mit Reigentinzen begleitet (2.Mose 32,19).

Nebukadnezars Standbild sollte unter Begleitung einer
Vielzahl von Instrumenten angebetet werden:

»Sobald ihr den Klang des Hornes, der Pfeife, der Zi-
ther, der Sambuke, der Laute, der Sackpfeife und aller-
lei Art von Musik horen werdet, sollt ihr niederfallen
und das goldene Bild anbeten, welches der Kénig Nebu-
kadnezar aufgerichtet hat.« (Daniel 3,5)

Diese » Anbetung« stand natiirlich im krassen Gegensatz
zu der Anbetung Jahwes in Israel.

Die Keilschriftliteratur der Sumerer enthilt Beispiele fiir
den Glauben an die magische {d.h. Didmonen vertreiben-
de bzw. Gotter einladende) Kraft der Musik, z.B. im so-
genannten »Hymnus auf den Enki-Tempel Esira«:

»Beugt man in seinem heiligen Tempel die Knie, mégen
die Harfe, Algar, Trommel, Algarsurra Har-Har, sabi-
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turn, miritum, den Tempel erfiillend, Instrumente sitBen
Rufens und demiitigen Flehens, in seinem Geprange das
Rufen begleiten!

Das heilige Algar Enkis hat ihm (stets} im Geprange ge-
sungen: die sieben Musikinstrumente fiirwahr begleiten
(stets) (des Tempels) Rufen.«®

An anderer Stelle heiBt es:

»In dem Ehrfurcht gebietenden Vorhofe werden die sie-
ben Musikinstrumente gespielt, und die Beschwarungs-
zeéremonien vorgenommen werden. «&

Nach Meinung der sumerischen Goétzendiener war Mu-
sik also dazu geeignet, das Gebet wirksamer zu machen,
weshalb dessen Worte fast immer gesungen und musika-
lisch begleitet werden”. Dem entsprechend war es im ba-
bylonischen Tempelkult Aufgabe der Kalu-Priester, den
Zorn der Gotter durch Gesang und Musik zu besinf-
tigen®. Solche Vorstellungen stehen natiirlich in direk-
tem Widerspruch zu den alttestamentlichen Anweisun-
gen Davids. -

Die Anbetung in Israel hatte also nicht beschworenden
Charakter, sondern deutete schon damals auf das hin,
was Jesus ca. 1000 Jahre spiter zur Frau am Jakobs-
brunnen sagte:

»...die IHN anbeten, miissen in Geist und Wahrheit an-
beten.« (Joh. 4,24)

Der levitische Gesang nach den »Anweisungen Davids«
réumte dem Wort niemals einen untergeordneten Platz
ein, denn:

»Streng genommen diente zum eigentlichen Lobgesang
im Tempel nur die Stimme. Das wird von den Rabbis
immer wieder betont. Was es auch an Instrumentalmu-
sik gegeben haben mag, sie diente nur zur Begleitung des
Gesanges. «¥
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Geistliche Musik in Israel von der Teilung des Reiches
(ca. 900 v.Chr.) bis zum Entstehen der Synagogen (ca.
500 v.Chr.) :

Nach der Teilung des Reiches unter Rehabeam und Jero-
beam (1.Kon. 12,11f.) erreichte der Tempeldienst nie
mehr solche Hohepunkte wie unter David und Salomo.
In Zeiten geistlicher Erweckung kehrte man jedoch be-
treffs der Tempelmusik immer wieder zu den Praktiken
Davids und Salomos zuriick, so z.B. unter Jojada:

»Und Jojada machte einen Bund zwischen sich und dem
ganzen Volke und dem Kénig, daf sie das Volk Jahwes
sein soilten. Da ging alles Volk in das Haus des Baal und
rifl es nieder, und sie zerschlugen die Altdre und seine
Bilder; und Mattan, den Priester des Baal, tbteten sie
vor den Altdren. Und Jojada legte die Amier des Hauses
Jahwes in die Hand der Priester, der Leviten, welche
David iiber das Haus Jahwes abgeteilt hatte, um die
Brandopfer Jahwes zu opfern, wie in dem Gesetz Mose
geschrieben steht, mit Freuden und mit Gesang, nach
den Anweisangen Davids.« (2.Chr. 23,16-18)

Jojada fithrte wieder die alte Gottesdienstordnung nach
dem Gesetz Moses bzw. die levitische Tempelmusik nach
den Anweisungen Davids ein. Davids Anweisungen wa-
ren, genau wie das Gesetz, entweder in Vergessenheit ge-
raten oder unter dem gétzendienerischen Ahasja, dem
Vorginger Joas bzw. Jojadas, véllig miBachtet worden
(2.Chir. 22,1-9; 24,1+2).

Ahnliches wird uns von dem gottesfiirchtigen Hiskia be-
richtet:

»Und er steilte die Leviten auf im Hause Jahwes, mit
Zimbeln, mit Harfen und mit Lavten, nach dem Gebote
Davids und Gads, des Sehers des Konigs, und Nathans,
des Propheten; derin das Gebot war durch Jahwe, durch
seine Propheten.« (2.Chr. 29,25+ 26)

AuBerdem bezeugt uns diese Stelle, daf die »Anweisun-
gen Davids« nicht einfach musik-fachménnischer Will-
kiir entsprangen, denn »das Gebot war durch Jahwe,
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durch seine Propheten«. Auch wenn sie meistens die
»Anweisungen Davids« genannt werden, so bedurften
sie doch zumindest einer Bestatigung von seiten Gottes.

Auch nach der babylonischen Gefangenschaft, als das
Volk unter den Perserkénigen wieder nach Jerusalem
zuriickkehren durfte, um den Tempel wieder aufzubau-
en, geschieht die Wiederaufnahme des »musikalischen«
Gottesdienstes »nach den Anweisungen Davids«:

»Und als die Bauleute den Grund zum Tempel Jahwes
legten, lief3 man die Priester in ihrer Kleidung hintreten,
mit Trompeten, und die Leviten, die S6hne Asaphs, mit
Zimbeln, um Jahwe zu loben nach der Anweisung Da-
vids, des Konigs von Israel.« (Esra 3,10; vgl. Nehemia
12,24!)
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2. DAS AUFHOREN DER TEMPELMUSIK
UND DIE ENTSTEHUNG DES SYNA-
GOGENGESANGS

Aus historischer Sicht

Nach der babylonischen Gefangenschaft, jedoch noch
vor Beginn der neutestamentlichen Ara, wurde die Syna-
goge zu einer wichtigen religidsen und kulturelien Insti-
tution des Judentums. Die Synagogen entstanden aus
dem Bediirfnis heraus, gemeinsam zu beten und das Ge-
setz zu studieren; sie waren u.a. dort notwendig gewor-
den, wo sich durch die babylonische Wegfithrung jiidi-
sche Siedlungen auBerhalb Israels gebildet hatten. Syna-
gogen waren damals in fast jedem Dorf und in jeder
Stadt Israels anzutreffen. Die Verantwortung fiir diese
Synagogen trugen nicht die Leviten, sondern die Rabbi-
ner oder Schriftgelehrten.

Urspriinglich wurden in den Synagogen nur Gesetzesle-
sungen gehalten. Nach und nach kamen gesungene Psal-
men hinzu, denn man hielt den Gesang fiir ein wertvolles
Mittel, die Andacht zu férdern.

Die Schlichtheit der judischen Synagogenversammlun-
gen wird besonders im Vergleich mit den Kultpraktiken
der hellenistischen Religionen deutlich. Diese konnten
sich nach den Eroberungen Alexanders d. Grofien (ca.
300 v.Chr.) durch die Vermischung &stlicher mit westli-
cher Kultur und Religion entfalten. So entstanden viele
Sekten und Kulte, deren Anhinger ihre Goétter durch bi-
zarre Zeremonien und ekstatische Riten verehrten. Zum
Erreichen religiiser Ekstasen bediente man sich damals
nicht selten lauter und monotoner Musik'®,

Die »Encyclopaedia Judaica« bemerkt dazu:

»Schellen, Klappern und Trommeln waren willkomme-
ner Larm bei den heidnischen Kulten, und die rasend

21



machenden Klinge von wohl einem Dutzend ekstati-
scher Riten vergifteten die Massen. Trotz dieses eupho-
rischen Abschiedsfestes einer sterbenden Kultur wurden
verschiedene Nonkonformisten aus dem Bereich jiidi-
scher und frither christlicher Gottesverechrung gehort.
Philo von Alexandrien betonte die ethischen Qualititen
der Musik, indem er die Kunst seiner heidnischen Umge-
bung als 'verweichlicht® ablehnte.

Ahnlich verzichtet der frithe Synagogengesang auf arti-
stische Perfektion und Instrumentalbegleitung, indem
er sich vollig dem "Wort* — dem Text der Bibel —
widmet. :

Im Gegensatz zu sensualistischen Tendenzen der Kunst,
die den Text der Bibel als willkommenen AnlaB zur
Komposition eines wohlklingenden Musikstiickes nah-
men, ist der rezitative Bibelgesang ("melodic reading)
echter Ausdruck eines geistlichen Konzepts angesichts
des Trends der damaligen Zeit. Wiederholte Versuche,
einen 'Archetypus‘ des melodic reading in den heidni-
schen Religionen der Antike zu finden, sind gescheitert.
Seine Beschriankung auf einen schmalen Notenumfang
und begrenzte Ausschmiickung ist gewollt, nicht *primi-
tiv'. So wurde sichergestellt, dalb die Melodie niemals
sowohl die akustische als auch die verstandesmaBige
und geistliche Botschaft des Wortes beeintrichtigte.
Nach der Definition von Curt Sachs ist eine solche Art
der Komposition logozentrisch (*logogenic) — ausge-
hend vom Wort und im Dienst des Wortes,«1"

Genau dieser Synagogengesang hat spiter den christli-
chen Gemeindegesang maBgeblich beeinflufit.

Als Folge der Verwerfung Israels

Sowohl das Alte Testament als auch die rabbinische
Uberlieferung gab den Juden gentigend Hinweise dar-
auf, die Entwicklung von der Tempelmusik zum Syna-
gogengesang nicht als rein zufillig zu betrachten. Dabei
ist es interessant zu beobachten, wie im AT diese musi-
kalische Entwicklung aufs Engste mit dem Gericht Got-
tes an seinem Volk verkniipft ist.
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Bereits bei der Wegfithrung ihres Volkes nach Babylon
bekamen die Juden dieses Gericht zu spiiren, das genau-
so eintrat, wie es die Propheten vorausgesagt hatten:

»Siehe, es kommen Tage, da alles, was in deinem Hause
ist und was deine Viter aufgehiuft haben bis auf diesen
Tag, nach Babel weggebracht werden wird; es wird-
nichts itbrigbleiben, spricht Jahwe.« (Jes. 39,6)

»...und ich werde ganz Juda in die Hand des Kénigs von
Babel geben, damit er sie nach Babel wegfiihre und sie

 mit dem Schwerte erschlage. Und ich werde den ganzen
Reichtum dieser Stadt dahingeben und allen ihren Er-
werb und alle ihre Kostbarkeiten; und alle Schitze der
Kénige von Juda werde ich in die Hand ihrer Feinde ge-
ben; und sie werden sie pliindern und wegnehmen und
nach Babe! bringen. Und du, Paschchur, und alle Be-
wohner deines Hauses, ihr werdet in die Gefaﬂgenschafr
gehen...« (Jer. 20,5+ 6)

Trotzdem hatte ein Uberrest die Verheifung, nach Jeru-
salem zuriickzukehren und den Tempel wieder aufzu-
bauen. Diese Verheilung ging unter Esra und Nehemia
in Erfiillung.

In der Zeit zwischen der Zerstérung des Tempels und
dessen Wiederaufbau ruhte natiirlich sowohl der Opfer-
dienst »nach dem Gesetz Moses« als auch der levitische
Gesang »nach den Anweisungen Davids«; beides wurde
allerdings unter Esra und Nehemia wieder eingefiihrt
(5.0.). Jedoch auch nach dem Wiederaufbau Jerusalems
und des Tempels dauerte es nicht lange, bis Israel sich
wieder von seinem Gott abgewandt hatte; letztendlich
fiihrte das zur Verwerfung und Kreuzigung Jesu (ng
Joh. 12,37-43).

Danach kam das Gericht Gottes zunéchst durch den »jii-
dischen Krieg« (70 n.Chr.), einen der grausamsten Krie-
ge, den die Romer je gegen ein anderes Volk gefiihrt
haben. Im Verlauf dieses Krieges wurde schlieflich auch
der zweite, unter Herodes erweiterte Tempel dem Erdbo-
den gleichgemacht (vgl. Lukas 21,5 +6).
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Durch diesen Krieg verloren die Juden vollends ihre
Identitét als »Volk Gottes«; es wurde das erfiillt, was
schon in 5.Mose 4,25-28 prophezeit worden war:

»...und Jahwe wird euch unter die Volker zerstreuen...«

Aber nicht nur das — auch das Gesetz vom Sinai konn-
ten die Juden nun nicht mehr erfiillen. Ohne Stiftshiitte
und Tempel gab es keine Moglichkeit mehr zu opfern
und die im Gesetz vorgeschriebenen Festtage zu feiern.
Damit konnte auch der offizielle Gottesdienst nicht
mehr abgehalten werden, und sédmtliche Anordnungen
Davids iber den musikalisch-instrumentalen Teil des
Tempeldienstes wurden hinfallig. Dazu schreibt Giinter
Stemberger:

»Die Apokalyptiker der Biicher 4 Bsra und 2 Baruch
und ebenso auch die Rabbinen deuteten den Fall des
Tempels im Jahre 70 nach dem Vorbild der ersten Tem-
pelzerstérung von 586 v.Chr. Dieser war relativ bald der
Neuaufbau und Wiederbeginn gefolgt. War nicht 2hnli-
ches auch jetzt zu erwarten? Was sollte sich also grund-
legend gedndert haben?
Und dennoch war die Stimmung nach 70 hoffnungsloser
. als jene nach 586. Man tat vorerst nichts fiir einen Wie-
deraufbau des Tempels; auch scheint nach 70 niemand
diec Wiirde eines Hohenpriesters beansprucht zu haben;
damit aber waren Teile des Tempelkults von vornherein
nicht mrehr vollzichbar.«'2

Noch deutlicher resiimiert die »Encyclopaedia Judaica«;

»Das Aufhéren des Tempelgottesdienstes setzte auch
der hochstehenden Instrumentalkunst der Leviten ein
Ende. Die Zerstdrung des Tempels in 70 n.Chr. erfor-
derte ein totales Rearrangement im religitsen, liturgi-
schen und geistlichen Bereich. Der Gebrauch von
Instrumenten war in der Synagoge untersagt (und das
ist, abgesehen von einigen Ausnahmen, bis heute so ge-
blieben) und machte die Musik zu einer rein vokalen
Kunst,«'®
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Als prophetisches Zeichen des Gerichtes Gottes

Einige alttestamentliche Prophetien kiindigen als beson-
deres Gerichtszeichen das Verstummen aller fréhlichen
und lauten Musik an.

So heifit es in Jesajas Prophetie iiber den Kénig von
Babel:

»Der Scheol drunten ist in Bewegung wm deinetwegen,
deiner Ankunft entgegen; er stért deinetwegen die
Schatten auf, alle Michtigen der Erde, er 148t von ihren
Thronen aufstchen alle Konige der Nationen. Sie alle
heben an und sagen zu dir: 'Auch du bist kraftios ge-
worden wie wir, bist uns gleich geworden! In den Scheol
hinahgestiirzt ist deine Pracht, das Rauschen deiner
Harfet, Maden sind unter dir gebettet, und Wiirmer
sind deine Decke. Wie bist du vom Himmel gefallen... «
(Jes. 14,9-12)

In dhnlicher Weise verkiindet Hesekiel dem Konig von
Tyrus:

»Und sie werden dein Vermdgen rauben und deine Wa-
ren pliindern, und deine Mauern abbrechen und deine
Prachthduser niederreifien; und deine Steine und dein
Holz und deinen Schutt werden sie ins Wasser werfen.
Und ich werde dem Getone deiner Lieder ein Ende ma-
chen, und der Klang deiner Lauaten wird nicht mehr ge-
hort werden...« (Hes. 26,12+ 13)

Somit wurde die Musik als Ausdruck kultureller Lebens-
freude zum »stummen Propheten«, besiegelte durch ihre
Stille das vollzogene Gericht.

Noch deutlicher wird dieser zeichenhafte Charakter der
Musik in den Prophetien iiber Israel. So lautet ein »We-
he« des Propheten Amos:

»Wehe den Sorglosen in Zion und den Sicheren auf dem
Berge von Samaria, den Vornehmen der ersten der Na-
tion, zu welchen das Haus Israel kommt! ...die auf Pol-
stern von Elfenbein und auf ihren Ruhebetten sich
strecken, und Fettschafe der Herde essen und Schafe
aus dem Maststall; die da faseln zum Klang der Harfe,
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sich wie -David Musikinstrumente ersinnen; die Wein
aus Schalen trinken und mit den besten Olen sich sal-
ben, und sich nicht grimen iiber die Wunde Josephs.
Darum werden sie nun weggefithrt werden an der Spitze
der Weggefiihrten, und das Gejauchze der trige Hinge-
streckten wird aufhéren.« (Amos 6,1+4-7)

In Kapitel 8 lesen wir weiter:

»...Das Ende ist iiber mein Volk Israel gekommen, ich
werde fortan nicht mehr schonend an ihm vortiberge-
hen. Und die Gesinge werden sich in Geheul verwan-
deln an jenem Tage, spricht der Herr, Jahwe. Leichen
in Menge, allerorten hat er sie hingeworfen...« (Amos
82+3)

Dieses Zeichen galt schlieBlich auch der Tempelmusik —
nicht zuletzt deshalb, weil in den letzten Jahren vor der
babylonischen Gefangenschaft der gesamte Tempelkult
vom Gotzendienst geprigt war', Dazu schreibt Fred H.
Wight in »Manners and Customs of Bible Lands«:

»In seiner Prophetie iiber die babylonische Gefangen-
schaft, die Israel als Gericht fiir seine Stinden erleiden
sollte, sagte der Prophet: °...es feiert die Freude der
Tambourine, aufgehort hat der Frohlockenden Gettim-
mel, es feiert die Freude der Laute® (Jes, 24,8). Unter
den Gefangenen Babylons war die Musik weitgehend
verstummt. Die im Exil lebenden Hebrder komponier-
ten folgenden Psalm:

’An den Fliissen Babéls, da saflen wir und weinten, in-
dem wir Zions gedachten. An die Weiden in ihr hingten
wir unsere Lauten. Denn die uns gefangen weggefiibrt
hatten, forderten daselbst vonr uns die Worte eines Lie-
des, und die uns wehklagen machten, Freude: ’Singet
uns eines von Zions Liedern!® Wie sollten wir ein Lied
Jahwes singen auf fremder Erde?* (Psalm 137,1-5)

In Babylon hatte man von den ’Liedern Zions*, fiir die
Jerusalem beriihmt war, gehort, und bat die Wegge-
fithrten, ihnen eines dieser Lieder zu singen. Aber der
religidse Gesang der Juden war so eng mit dem Tempel
verkniipft, dal} sie es nicht vermochten, ein solches Lied .
in der Gefangenschaft zu singen.«

Ubrigens gibt es geniigend Hinweise darauf, daB die as-
syrischen und babylonischen Kénige als Hofmusik »ori-
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ginal exotische Musik« sehr zu schitzen wuliten. Unter
den »exotischen« Musikern waren auch Leviten, die nor-
malerweise die Tempelmusik gestalteten. Die »Wegge-
fithrten« aus Psalm 137 verweigerten dem babylonischen
Herrscher die »Lieder Zions« als blofes Entertain-
ment18,

Das Verstummen der Lieder Zions war natiirlich zuerst
wihrend der babylonischen Gefangennahme Gerichts-
zeichen, gewann aber gleiche, wenn nicht groBere Be-
deutung nach der Zerstérung des dritten Tempels 70
n.Chr.

Der Synagogengesang war also nicht nur ein Nebenpro-
dukt der politischen Entwicklung Israels, sondern auch
eng mit der Erfiillung eines prophetischen Gerichtszei-
chens verkniipft. Diese Tatsache haben die Juden sehr
wohl verstanden. Sie hitten ndmlich durchaus die Mog-
lichkeit gehabt, einen musikalischen Gottesdienst nach
dem Vorbild des davidischen Tempeldienstes (Gesang
mit instrumentaler Begleitung) aufzubauen, haben es
aber aus Respekt vor dem Gerichtshandeln Gottes bis
heute unterlassen.
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3. VOM JUDISCHEN TEMPELDIENST
ZUM NEUTESTAMENTLICHEN
GOTTESDIENST

Die Ubergangszeit — die Verwerfung Israels und die
Ausbreitung des Evangelinms

Wenn wir nun die Bedeutung der Musik im NT untersu-
chen wollen, so ist es wichtig, sich das Ineinandergreifen
des untergehenden jiidischen Kultus in Israel mit dem
Heranwachsen der christlichen Gemeinde zu vergegen-
wartigen.

In kaum einem Buch des NT wird dieser Prozef plasti-
scher dargestellt als im Hebréerbrief.

Dieser Brief ist an glaubige Juden gerichtet, die die Ge-
meinden oder Versammlungen der ersten Stunde bilde-
ten, vornehmlich an die Gemeinde in Jerusalem. Er
richtet sich jedoch im Gegensatz zu vielen anderen Brie-
fen nicht an eine bestimmte 6rtliche Versammlung, son-
dern redet zu den glaubig gewordenen Juden als Gesamt-
heit. Interessanterweise betont der Verfasser nirgendwo,
wie sonst iiblich, seine apostolische Autoritdt; dadurch
gewinnt der Brief selbst aber an Vollmacht, da Christus
selbst so mehr in den Mittelpunkt gestellt wird'™.

In diesem Brief werden die Glaubigen aufgefordert, ihre
jiidische Vergangenheit endgiiltig hinter sich zu lassen
(z.B. Kap. 13,13-15)'® und sich neu auf ihre himmlische
Berufung zu besinnen (Kap. 3,1}.

So ist z.B. oft von dem »Besseren« die Rede: die Mog-
lichkeit, auf der Grundlage des ein fir allemal geschehe-
nen Opfers Jesu Christi Gott zu nahen und ihm zu
dienen, sind weit besser als vergleichbare Verordnungen
des Alten Testamentes. Diese waren nach Kolosser 2,17
nur »¢ein Schatten der zukiinftigen Dinge« {d.h., des Chri-
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stentums), oder, nach 1.Korinther 10,8, sind »als Vorbil-
der fiir uns geschehen« (griech.: »typoi«, d.h. »Muster«).

Als sich dann spiter durch die Missionstitigkeit der
Apostel die ersten jiidischen und nichtjiidischen Ge-
meinden bilden, sind die den Gottesdienst betreffenden
Anweisungen der Apostel aullerordentlich knapp. Das
wird vor allem dann deutlich, wenn wir bedenken, daB
im AT ganze Biicher (z.B. das dritte Buch Mose) detail-
lierte Gottesdienstverordnungen enthielten.

So wurde im NT z.B. nicht der Bau eines »geheiligten«
Gotteshauses angeordnet, geschweige denn eines Tem-
pels 19, Keiner bevorzugten Volks- oder Glaubensgrup-
pe wurde der Gottesdienst anvertraut (wie z.B. den
Leviten im AT); weder Opfertiere noch geweihte Gegen-
stdnde oder besondere Festtage wurden vorgeschrieben;
nicht durch Geburt (»wir haben Abraham zum Vater«,
Joh. 8,53), sondern durch Wiedergeburt (Joh. 3,3) wur-
de man ein Glied am »Leibe Christi«.

Der Gottesdienst (d.h. das Zusammenkomrmen, um Gott
anzubeten) der ersten Christen wurde durch das allge-
meine Priestertum charakterisiert — jeder sollte sich ak-
tiv an Anbetung, Lobpreis, Verkiindigung usw. beteili-
gen (1.Petr. 2,5; 1.Korinth. 10-14). Sie versammelten
sich teils in privaten, teils in &ffentlichen Gebiduden, um
ithren Gott gemeinsam anzubeten — losgeldst von allen
fir das Judentum charakteristischen »Hilfsmitteln«
(Waschungen, Zeremonien, besondere Kleidung, Fa-
stentage, Liturgie etc.). Die Abkehr von der relativ pom-
posen jiidischen Anbetung ordnete natiirlich nicht
zuletzt der Instrumentalmusik eine véllig untergeordne-
te, wenn nicht iiberflitssige Rolle zu. Rein duBerlich
stand daher der urchristliche Gottesdienst dem Gottes-
dienst der Synagoge weit niher als dem levitischen Tem-
peldienst:

»Wihrend der Tempeldienst sich in zunehmender
Pracht und Fiille entfaltete (vgl. Sirach 50,1-23), kam in
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der Synagoge das zur Geltung, was man dort vermifte:
Schriftlesung und Auslegung (vgl. Lukas 4,15-27) und
das gesprochene Gebet, an denen sich jeder Israelit be-
teiligen konnte; nur der Segen blieb Priestern vorbehal-
ten, «20

In der Synagoge war der Gebrauch von Instrumenten
untersagt, der Gesang wurde jedoch mit Hingabe ge-
pflegt. Der Gesangsstil der ersten Christen nahm den der
Synagoge zum Vorbild — waren sie doch hinreichend
mit dem Gottesdienst der Synagoge vertraut. Sicher ha-
ben Jesus und die Apostel den Lobgesang bei der Pas--
sahfeier in einer ihmen allen geldufigen Melodie ange-
stimmt. In einem groBen Teil der urchristlichen Kirche
hat der Psalter quasi als »Gesangbuch« gedient®", ent-
sprechend dem Synagogengesang war auch ihr Gesang
»logozentrisch«.

Das wird besonders deutlich, wenn wir uns die Schrift-
stellen des NT iiber »geistliche Musik« einmal ndher
ansehen.

Die Aussagen des Neuen Testamentes zum Thema
Musik

Aus 1.Korinther 14,15 u. 26 geht hervor, dal3 Psalmen-
singen Bestandteil des reguliren Gottesdienstes war.
Aber auch auBerhalb solcher Zusammenkiinfte wird das
Singen als Ausdruck »guten Mutes« empfohlen (Jak.
5,13). Was nun das Charakteristische dieses Psalmensin-
gens bzw. des geistlichen Liedes schlechthin war, zeigen
uns zwei weitere Stellen, Epheser 5,19 und Kolosser
3,16,

Retrachten wir zundchst die Stelle aus dem Epheserbrief:

»Und berauscht euch nicht mit Wein, worin Ausschwei-
fung ist, sondern werdet voll Geist, indem ihr zueinan-
der in Psalmen und Lobliedern und geistlichen Liedern
redet und dem Herrn in euren Herzen singt und spielt,
dem Gott und Vater allezeit fiir alles im Namen unseres
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Herrn Jesus Christus danksagt und euch einander unter-
ordnet in der Furcht Christi.« (Eph. 5,19)

Der Aufforderung »werdet voll Geist« folgen in dieser
Stelle vier Dinge, die dieses »voll Geist«-werden bewir-
ken kénnen: zueinander in... geistlichen Liedern reden,
singen und spielen in den Herzen, dem Gott und Vater
danksagen und einander unterordnen??,

Die erste »Hilfestellung«, die dem Leser auf die Frage
»Wie kann ich denn mit heiligem Geist erfillt werden?«
gegeben wird, ist das Reden in geistlichen Liedern. Wiir-
de man hier nicht eher erwarten: »Singt zueinander in
geistlichen Liedern«? Das Verbum »redenx gibt trefflich
eine weitere Aufgabe (neben der, Gott zu loben) der
»geistlichen Lieder« an: sie dienen dem geistlichen Aus-
tausch untereinander. Sie sollen Kommunikation auf
geistlicher Ebene ermdglichen. Das Ziel dieses »Redens«
ist die Erfiillung mit heiligem Geist. Diese wird sich na-
tiirlich nicht durch »bloBe Musik«, Melodie ohne Text
und damit ohne geistlichen Gehalt einstellen. Trotzdem
ist zu bedenken, daB gerade das geistliche Lied eine be-
sondere VerheiBung hat, der gegenseitigen Erbauung
forderlich zu sein.

So sehen wir in diesem Vers die Nuance, die Paulus dem
geistlichen Lied geben méchte: »logozentrisch«, d.h.
ausgehend vom Wort und im Dienst des Wortes zu sein.

Des weiteren wird uns »Singen und Spielen in unseren
Herzen« empfohlen. Den Lesern der Septuaginta, der
griechischen Ubersetzung des AT, war die Wortkombi-
nation »Singen und Spielen« aus den Psalmen wohibe-
kannt (vgl. Psalm 27.6; 57,7(6); 105,2; 108,1(2); Klam-
mern fiir Luther-Ubersetzung). Die Elberfelder {berset-
zung liest in den oben genannten Stellen »Singen und
Psalmen singen«, Luther »Singen und Loben« als Uber-
setzung des hebréischen »schir« und »zamar«, eigentlich
»Singen« und »Singspielen« (»Singspielen« meint »Sin-
gen mit Instrumentalbegleitung«?®),
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Die Septuaginta gibt diese Worte mit »ado« und »psal-
lo« wieder, und genau diese Worte finden sich auch in
Eph. 5,19 wieder. Allerdings mit einem Zusatz, der sich
in den oben aufgezihlten Psalmversen nicht findet:
»...in euren Herzen«! Damit wird deutlich, wie wichtig
in Gottes Augen der Herzenszustand ist, der beim geistli-
chen Lied Voraussetzung fiir wirkliches Gotteslob ist.
Das eigentliche Singen bzw. (Instrumental)-Spielen soll
im Herzen stattfinden, ndmlich das Lob, das letzten En-
des fiir Gott im Herzen »sichtbar« wird, Dieser Vers
bringt natiirlich auch zum Ausdruck, dafl — neutesta-
mentlich! — »Singen« und »Singspielen« ohne Instru-
mentalbegleitung, ja, sogar ohne »horbaren« Gesang,
nicht nur méglich ist, sondern sogar empfohlen wird,
namlich »in euren Herzen«.

Die Verse 20 und 21 bilden zusammen mit den bereits be-
trachteten Versen eine Einheit. Wenn wir das geistliche
Lied mit in diesem Kontext sehen (danksagend dem Va-
ter...ordnet einander unter), wird uns noch mehr sein ei-
gentlicher Charakter deutlich. Es ist keine »Kunst«,
durch die der Séanger sich selbst verwirklichen kann. Es
ist kein Lied, in dem glinzende musikalische Begabun-
gen zum Zuge kommen. Geistlich ist nicht derjenige, der
gut singen kann, sondern der, der wirklich seinen Nach-
sten durch ein Lied geistlicherweise in einer dankbaren
und demiitigen Haltung erfrischt.

Wenden wir uns nun dem Kolosserbrief zu:

»LalBt das Wort des Christus reichlich in euch wohnen,
indem ihr in aller Weisheit euch gegenseitig lehret und
ermahnet und mit Psalmen, Lobliedern und geistlichen
Liedern Gott in euren Herzen singt in Gnade.« (Kol
3,16)

(Ubersetzt nach der Interpunktion der Urtextausgabe
Nestle-Aland, 26. Aufl.)?¥

Auch dieser Vers betont die Logozentrik des geistlichen
Liedes. Ahnlich der Aufforderung von Eph. 5,19 (» Wer-
det erfiillt mit heiligem Gelst«) haben wir hier den Impe-
rativ »Laf}t das Wort des Christus reichlich unter euch
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wohnen«. Wie das geschehen kann, wird dana in den
nachfolgenden Versen deutlich: »...indem ihr...euch ge-
genseitig lehret und ermahnet und mit Psalmen...Gott
singet...in Gnade«. Zuallererst wird dieses Wort unter
uns wohnen, wenn wir uns auf seiner Grundlage gegen-
seitig lehren und ermahnen (=seelsorgerlich dienen).
Sodann aber auch, wenn wir Gott in unseren Herzen
(vgl. Eph. 5,19!) singen. Auffillig ist hier, daB selbst bei
den Psalmen und Lobliedern das Wort des Christus
»wohnen«, d.h. im Mittelpunkt stehen soll, nicht der
Gesang oder die Musik des Christus.

Wie in Eph. 5,19, so richtet sich in Kol. 3,16 das Singen
usw. unmittelbar an Gott und erst in zweiter Linie an
den — glaubigen — Menschen (sredend untereinander«,
Eph. 5,19). Auch in 1.Kor. 14,15 + 26 werden Glaubige
im Gottesdienst als Adréssaten des Psalmensingens er-
wéhnt; dieses Singen soll méglichst verstindlich (V.15)
sein, damit es der »Erbauung« (V.12 +26) der Gliubi-
gen dienlich sein kann. Sie sollen also durch das Wort,
das in diesen Psalmen enthalten ist, geistlichen Gewinn
haben.

Dal} sich das Singen in erster Linie an Gott richtet, wird
schon im Alten Testament deutlich. In 2.Mose 15 singen
die Kinder Israel »dem Jahwe«; in V.1 wird betont »Sin-
gen will ich Jahwe«; in V. 2: »Mein Gesang ist Jah«; in
V. 21: »Singet Jahwe...«. Deborah und Barak singen
und spielen »dem Jahwe« (Richt. 5,3). In 1.Chr. 16,4
bestellte David die Leviten, »daB sie Jahwes, des Gottes
Israels gedichten und ihn priesen und riihmten«. In
1.Chr. 23,5 wird von den 4000 gesagt, daf} sie »Jahwe lo-
ben mit den Instrumenten, die ich (David) gemacht ha-
be, um zu loben«. In den Psalmen gibt es unzihlige
Stellen, die zum Loben Jahwes auffordern. Der hebri-
ische Dativ »Singt und spielt dem Jahwe« (le jahwe)
bzw. »Gott« (le elohim; z.B. Ps. 68,5; 98,5; 104,33) fin-
det seine genaue Ubersetzung im griech. Text von Eph.
5,19 (»dem Herrn«, to kyrio) und Kol. 3,16 (»Gott«, to
theo).
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Auffillig ist, daB das geistliche Lied als Kommunika-
tionsmittel zur Evangelisation im NT keine Rolle spieit.
Wohl kénnen geistliche Lieder dazu dienen, die Herzen
der Menschen fiir das Wort aufnahmebereit zu machen
und auch durch das Wort selbst, das sie enthalten, schon
Botschaft sein — die eigentliche Verheiflung bei der
evangelistischen Verkiindigung hat jedoch das Wort:
»Der Glaube kommt aus der Predigt (wortlich »aus Ge-
hortem«), die Predigt (»das Gehérte«) aber durch Chri-
sti Wort« (Rom. 10,17). Wenn ein Lied Gottes Wort
enthilt, so kann das Lied deswegen Frucht bringen —
nicht aber, weil es ein Lied schlechthin ist. Als Paulus
und Silas in Philippi eingekerkert wurden, sangen und
beteten sie um Mitternacht zu Gott, »und die Gefange-
nen hérten ihnen zu« (Apg. 16,25). Auch dadurch hér-
ten die Gefangenen etwas aus Gottes Wort, jedoch war
es keine Evangelisation oder Predigt, denn sie sangen
»zu Gott«, und von einer Reaktion der Gefangenen dar-
auf wird uns nichts berichtet. Auch der Kerkermeister,
der vielleicht eins von diesen Liedern mit angehort hatte,
fragte so, als hatte er nie etwas vom Evangelium gehort:
»Was muf ich tun, um errettet zu werden?«, und Paulus
sagte zu ihm: »Glaube an den Herrn Jesus...«®5.

Aber damit sind wir noch nicht am Ende. In Offenba-
rung 18,22 sehen wir ndmlich einen krassen Gegensatz
zu den geistlichen Liedern, wie sie uns in den iibrigen
Schriften des NT vorgestellt werden:

»Und die Stimme der Harfensdnger und Musiker und

Flotenspieler und Trompeter wird nie mehr in dir gchért
Aol wralem valvd ofe Ebeaddon e e

des, qnd die uns wehklagen machten, Freude: *Singet
uns eines von Zions Liedern!® Wie sollten wir ein Lied
Jahwes singen auf fremder Erde?* (Psalm 137,1-5)

In Babylon hatte man von den *Liedern Zions®, fiir die
Jerusalem berithmt war, gehort, und bat die Wegge-
fihrten, ihnen eines dieser Lieder zu singen. Aber der
religitse Gesang der Juden war so eng mit dem Tempel
verkniipft, daf} sie es nicht vermochten, ein solches Lied .
in der Gefangenschaft zu singen.«'®

Ub;'igens gibt es geniigend Hinweise darauf, daB die as-
syrischen und babylonischen Kénige als Hofmusik »ori-
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